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LA HISTORIA DEL ARTE ¥ LAS CULTURAS

Dentro del concierto de elementos, de vivas ereaciones hu.
manas, que forman eze aparente haz gqus lamamos cultura, in-
dudablemente que al arte le ha toeado un papel preponderants,
sino el mas capital, por lo menos el més expresgivo. Estamos acos-
tumbrados 2 separar estas objetivaciones de esa unidad, tan acos.
tumbrados, que mas facilmente seguimos el proceso de un
miembro separadoe gque de todo el haz de fibras que forma
el mizculo de la aceidn humana, Unos han estediado bellag ar-
tes y literatura, ofros ciencia, otros veligidn y ética al mismo
tiempo, ¥ aquellos que estudiaron derecho fambién lo hicizron
con las costumbres, con la economia, con 12 administracion y
la politica. Muchas de estas parcialidades han constituido la
vida fotal de milez de hombres, tanlas veess cimeros, También
aparecen otras ohjetivaciones, gue se enlazan con lag anterio-
res, como €l lenguaje con la literatura, v la téenica con la ciem-
ela, especialmenta,

Pero tanta parcialidad v particularismo ha engendra-
do el deseo de agrupar esas creacionss, y esfudiindelas en el
pasado hacer an hisioria; flon de toda la historia, ¥ donde tie-
ne que coneluir esa diseipling que partié de ella, desde el mo-
mento que gin un coneepto previo de culturg no podemos hacer
historia. También, ¥ especialmente en estoz Qltimos tiempos,
se lanzan esas creaciomes hacia el future para enszofiar profe.
cias, o por lo menos solitarias divagaciones de probabilidades
gue Se acarician en la acledad, pero gue no siempre se 0sa ex-
presar peor falta de bases sdlidamente cientificas. Los que se
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alreven 3 avanzar sobre ese futurc, sea un Spengler (%) o un
Toynkee (*) o tantos otros, con menos atuendo, expresan una
marcada verdad ds] algly que vivimoes; todos dezearian revelar
e] futuro aumgue se contengan por faltarles el Impulse divino
de loz profetas hebraicos.

Hi el siglo pasado fué el de la historia, de ecuyos histo-
riadores, bien dijo Schlegel, que eran profetaz al revés, () éste
quizé =ea el del futuro, el de la profstizacién cultural; ¥ lo
comprendemos bien: aquél fué un siglo feliz, dentro de su moral
burguesa, su economia ordenada y su panorama de mejora-
mientas definitivos; este es el siglo de las guerras mundiales,
de las eatdstrofes cientificas, provocadas por la ciencia, hija
del hombre, concebida en el seno de la naturaleza.

Los pensadores que desean alarcar el conjunte, aungue
no se colognen en nosiciones de aupures, son, a veces, desprecia-
dos por los especialistas, por aquellos que auscultan tan sélo el
detalle, en su filo ¥y momento, fraccionado en un mundo de
estanterias v relojes. Viven, los que tales sintesis oszan, la an-
gustia de querer abarcarlo todo y con bases sélidas y prévidas,
y ahi que a ese haz tantas veces s le abandone y hasta se le
olvide, v sigan los especializtas calando cada vez méis hondo en
el detalle, en la filigrana, en el agua de los pozos que ya no se
ve de profunda. Los que cultivan las especialidades, como los
que se apartan de la sociedad, han creado la idea, hoy tan co-
rriente, de confudir profundidad con aislamiente.

Creo que la especulacién cultural moderna debe, dentro
de una metodologia a explayarse, seguir, al mismao tiempo, am-
bos caminos aungue e tenga preferencia por uno de ellog, por
ser mds rico €n realidades o en bellezas directas, o porque for-
talece mds el espiritu que el mowimienio de las culturas, espe-
cialmente ai s concluye en el juepo hipotético que da mas DéT-
didas que ganancias. Hemos tratado de seguir esos caminos pa-

(1) Oswarn SPENGLER. Lo Decadencin de Ceocidente,

(2)  AryouDp J, TOYNEEE. Lo Ciwilizaciin Puesto o Prucba. Heali-
dad N* 9.

(8} Citade por Josf ORTEGA ¥ GASSET. El Temao de Nusgstro
Tiempo {Cap. IL
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ralelos, pasande del uno al otro, como quien camina hoy por
una calle ¥ mafana por ofra, ¥ que conducen al misme lugar:
nuestro refngio.

Hemosz dicho que el arte es lp magd expresivo de los ele-
mentcs que integran la cultura; dejemos para la politica y el
derecho organizar lo real de lsz sociedades, no asignindole 3
la politica la preeminencia que ze le guiere dar, y sin creer del
todo, como Ortega y Gasset, gue sea funcion szecundaria de la
vida histérica (*). Dejemos a la economia vivir las bases ma-
teriales, algo asi como zer oz sdlidos zapatos sin los enales no
podriames caminar, ¥ menos hacerlo pensande o componiende
verzos, La clencia busca rezpuestas, de tal fidelidad, que al lle-
gar a lo mas profundo cuintas veces =z¢ encuentra sin ellas;
mientras la religidn vincula nuestra vida eon las verdades eter-
nas, Las costumbres viven entre la norma juridiea y la libertad,
¥ no por eso 2on menos Importantes, como el zaludo, la tarjeta
de pésame, 0 la smonestacién al nifio fravieso. El arte, lo mis
flexible que ha creado la cultura, no posee verdades efternas,
como la religidn, mo gira en el estrecho cirenle de las normas
gue parg modificarse necesitan leyes, como el derecho, v algo
maz que leves en el cazo de lag costumbrez. Eg una espiritua-
lidad que surge de la vida misma que esta en todos, pues no
hay hombre gque no sea gensible al arte, ¥ si algunc dice no
gerlo ez por puro resentimiento, por no sentirlo en la intensi-
dad que &l lo hubiera deseado. Wo habria en €l munde tantos
hombres que desprecian la poesia =i ellos en gu juventud no
hubiesen llamado & las musas, y éstas, remisas y caprichosas,
no hacer caso a log requerimientos o dedicarze a quienes menos
las solicitan.

31 ahora, dentro de un sentido universszl, nos pregun-
tamos: ;qué ez la historia del arte?; diremos, simplemente, que
es una expresion estética de las culturas. Existe, por consi-
guiente, un factor previo: las eulturas, ¥ de alli surge &l arte,
unide a ese fondo psieolégico, gue forma parte de la esencia
humana, ] multinime sentimiento estético. Naiuralmente gue

(4) JosE OrTEcA ¥ GazseT 0. O



266 CARIOD MasziNTI CORREAS

es ésta una visidn a retropelo de lo que antes dijimos, desde al
maomento que era parte integrante de la cultura, factor que
la formaba, ¥ ahora conzideramos ante todo gue nace de ella.
Lo primero era una integracién después del andlizis: éste es
el punto de partida de esa base 1a cunal Hegaremosz a ver en su
unidad verdadera el dia que se disipen las nieblas absclutas de
Iz ezpecializacion.

No debe juzegarze por esto que rechazo las especializa-
clones: creo que hoy es la solg Torma de apotar ¢l tema ¥ de
dealindar actividades ¥ responsabilidades, ¥y también de prozpe-
rar, diganlo los profesionales; pero a lo que me estoy refiriendo
es a ese eriterio 'de corto aleanee con circule de microscopio,
gue observa tanto lo peguefio que pareceria ver para atras, en
vez de hacerlo para adelante. Cuande salvadas ezasz vallas se ha
llezado al camine amplio de la cultura, entonces ze eontempla
con toda naturalidad como el arta es au expresién sensible per la
creacifn estética,

De las tres formasz artisticas fundamentales, las plasti-
¢as, incluyende lg arquitectura, la pintura, la escultura v for-
mas derivadas, ¥ luego las literarias v la misiea, me voy a de-
dicar sélo & las primeras, las que los griegos no consideraban
rroteridaz por las musas, pero que, a pesar de la falta de tutela
de parte de las nueve hermanas, en este problema de las cul-
turas azumsn el mavor interés, pues dentro de muchaz de ellas
ignorames del todo la misziea, o s6ly conocemos un ingtrumento
¥ su instrumentista pintado en un muro, o sea, salvado por las
artea plisticas, A laz lefras, aungue tengamos buen acopio de
ellas en slrpunos cazo8, no podemos pensar en compararlas con
los monumentos plazticos, que, g veees, nos abruman, como su-
cede en el arte eripeio. La abundancia nos permite elegir v
encontrar matices necesarios para individualizar las artes que
exprazan les diversaz culturas. Comparados con lag letras, sa
pienza gue su registro mo es tan rico, 7 51 esto es exactisimo,
no debemos olvidar gue ez propiode nuestro siclo lesr cada ven
mejor € lenguaje mude y wiril de los monumentos. 3i anfes
dominabz la inferpretaciém estética o la religicss o politica,
ahora junto con la eztética demina la cultural
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LA HISTORIA DEL ARTE ¥ LA MORFOLOGIA DE LAS CULTURAS

il todos los problemas ereados por la cultura ninguno
tan grave como aquel de las morfologias, campo de disputas
tremendas, pero donde, poco a poeo, se empiezan a divisar ele-
mentos que no puedsn ser diseutidos, 1al como la individualidad
de laz grandes culturas ya fenecidas. Lo més grave, es la apli-
cacion de una tablg de valorsz. Bien sabemos gue esios pro-
blemas adguieren toda su expresividad, ¥ hasta diria sangre
humana, por lz splicacion de nuestras valoraeiones, pero, al
mizmo tlempo, valorar significa emitir un juicio sobre el grado
v altura ds su proceso. Esto se ha destacado, gobre todo, en agne.
llo de la decadencia, cuandoe ge juzea si una culiura esti, o no
lo estd, en la pendiente de su declive, ¥ si ese grado de madurez
es inferior o ne al balbuceo que comsideramos £] sano momento
de sy aurora. Es en este factor, donde el arte influye con una
fuerza encrme, desds el momento que €] conocer artistico nace
del juicio estélico, y significa un primer paso axiologico; le de-
bemos quizds al arie haber aclarado un punto basico: la. esti-
mativa eultural, Ly vizsidn clara de la decadencia nacio de
ague] magnoe acontecimiento histérico, la caida del Imperio Ro-
mano, € indudablemente gue 8] arte pueds significar algo tan
¢laro en él, gue de no haber existido inwvaszién de bdrbaros, lo
mismo Gibhon habria podido escribiv su History of the decline
and foll of the Roman Ewmpire, v Montesquieu, sus Considera-
tlons sur les couses de lo grandewr des Romains et de leur
décadence, 51 ambes hublesen estudiado el arte de Romga des-
pués del periodo de Adriano. La vuelta a log prineipics de la
vizién ideativa, anferior al gran friunfo griego del siglo V, es
tan ¢laro que basta comparar un retrato de Auveusto con los
de Constantine, v gqué decir de log relieves, si ecmparamos Jos
del Ara Pacis o del Avco de Tito con aguellos del Arco de Cons-
tanting, en la parte gue no fué robada al de su ya remoto an-
tecesor Adriano.

En lo gue regpecta a la unidad gque llamames culfura
egipeia, o mescpotimica, comprendiendo la Sumero Acadia ¥
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el sepundo Imperio Babilénico, amén de los Asiriosz, sin duda,
que una vez que estas culturas formaron un espiritu propio, ¥
one de esas estructuraciones iniciales macleron las formas ar-
tisticas, éstag empezaron a dezarrollarse con lewes intermas,
tan gl unisono con €] resto de la eultura, que uno no sabe cuil
de los factores marchaba adelante. El arte, eze termometro sutil,
va subiendo sobre las palpitaciones del corazdm colectivo, ¥
cuando éstas se hacen méis lentas empieza a bajar precipita.
damente, No ea gue falte ¢] material artistico, al contrario puede
ger méas abundante, diganle los relieves del periods Ptoloméico;
pern, jes aquello puramente egipeic o 23 més bien una decora-
cién egipeia?: porque el arte de las riberas del Nilo, de eza épeca,
s¢ nos @parece gomo una psendomorfosis donde la expresitn
helenistica intermacional ze viste de lo egipeio para quedar luego
apresada bajo el pezo de su suefio de milenioz. Cuando se esfi
en presencia de un proceso plistico que ha empezade a hacerse
gentir con personalidad, como en la paleta de Menes o en la
eatela de Uto, ge va viendo, pasadas las piramides, que parecen
desafiar al sol, cémo ellas disminuyen de tamafio y fuerza ¥
después ze llega a otra culminacién en el templo de superficie,
para luego continnar levantando monumentos, no por espiritu
sina por necesidad, como el castor, o por pomposa ostentacidn de
poder politico. En este momento es tan claro el sentido de ago-
tamiento gue la morfologia de las culfuras, cuya plasmacién
surge de estog procesos, en ninguna ofra parte es tan pal
pable como en las expresiones estéticas,

El encadenamiento evolutive en el arte de ascenso y de-
cadencia, 0 sea plens tabla de valores en juego y no fria obje-
tividad analitica, fué visto, ante todo, por el padre de la histo-
ria del arte el célebre Jacobo Winckelmann. Cuando este antor
estudia o] arte griege ve claramente que todo respondia a2 una
linea de evolucidn por su esenciz mizsma, v divide la egenltura
en loa siguientes estilos: antiguo, hasta Fidias; sublime, época
de Fidias ¥ de sus contempordaneos; belle, dz la época de Praxi-
teles hasta Lisipo y Apeles:; de imitacion hasta el fin de este
arte, ()

(5) LiomeELLo VENTURL History of Aré Oriticism, Cap. VL
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Mas adelante al cotejarlo
miento italiano percibid lo mismo
dizentible su divisidm. El ezguema

nera: estilo antiguo, hasta Rafael;

Rafael ¥ Mipuel Angel; estilo be
Guido Reni; estilo de imitacidn,
ratta. (%) :

Ahora nos preguntamos: ;e
mado un sentido de 1a cultura y dz
unidad, o dividide en doz grands

gino dentro de sus periodicidades o
en la Antigiiednd se inzpira en la

cont la pintura del renaci-
., 81 bien agui es mucho mais
se plantea de la signiente ma-
; estilo sublime abarcando
lo, épocas de Corregio ¥ de
de los Carracei hasta Ma-

5 que Winckelmann tenia for-
an desarrollo, no en una sola
2 dpoeas comn San Apusting,
fclicas? La Historia del Arte
divisién de Kscaligero para

la Literatura y en la de Floro para la historia remana, pero

hay que conziderar ademas que &

¥ no mucho tiempo antez el plas
cultura, =] primesr expositor dzl eq

modernos, después de los anteceds

libio, publica en 1725 los Principio

gar de ]a poca expansion de las ide

ste libro se publicd en 1764,
mador de la filozofia de la
neepto eiclico en los tiempos
ntes clisicos de Platon y Po-
s de la Clengie Nusve. A pe-
2 de Vieco, hay gue acordarse

gue Winckelmann trabajabs en Ttalia, y por esto es posible unirlo

a Vieo, o sea al gque ghalizd los pr

gos culturales de la historia

seneral. Winckelmann halls eztrechamente vinculado lo gue sur-
gia de 1a historia del arte con aguallo gue €l filfzofo desprendia

de 1a experiencia histdrica; pero

aventurd demasiado gl He-

var el paralelismo con el renacimiento del cual &1 se hallaba

tan préximo, y ademis estando €l
tra cultura cristiana occidentsl, n

nacimiento dentro dz nues-
cabe duda que se wvelz ante

un ciclo abierto. En cambio la eveliieion preco romans encontrd

gu fin, e ung cultura extinta, de

maners que las lineéas gene-

rales de su morfologia estin claramente dibujadas.

La historia pareial de]l gran arquedlogo v esteta alemidn,

&l exceptuamos su influencia s{:b{‘

Pittorica dell'Ttalia, pareceria
cer un papel tardio, pero prepo
tural, pues aparece después de Vi
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politano no consiouiese abrirse paso frente al eartegianizmo v tu-
viege que sufrir cenltaciones. Indudablemente gue fué en He-
gel (7} donde surgid una concepcidén universal de Ja historia
del arte, la que era indizpensabls para vincularla a la historia
de laz culturas. Hubiéramos quizd tenido un panoramsa bas-
tante exacto para la époea porgue Hegel, como bien dijo Ie-
néndez ¥ Pelayo, e2 nn caso extracrdinario, “pues a mas de
filésofo, lo gue sucede pocas veces, por el pensamiento creador
era fmnal a los mayores artistaz del muondo, v pogeifa el gusto
més exquisito ¥ el conocimiento més profundoe de la historia
v de la téenica del arte.” (%). Pero el casillero hegeliano co-
locd a Iz historia del arte en un lecho de Procusto, La division
entre arte simbdlen, clisico y roméantico nos rzzulta hoy es-
pantosamente estrecha, no porgue en su estructury interior,
o 8i 8¢ guiere ahiztdrica, eso no zea posible, poniendo en jusgo
no la historia del arte sino una interpretacidn filoséfica v da
critica bhasada en las relaciones de fondo y forma.

La simple y estrecha concepeidén hegeliana tuvo la poea
asuerte de orientar ¥ mal a historiadorss del arfe; ez aszi qus
tenemos g Kar]l Bchnaass que coloed al arte pepsa antes que
al egipeio, 81 Georgez Perrot (*) hublese meditado achre la
influencia hegelizng en el sentido del simbolismo v no de la
hiztoria, sin duda, gue ro hubiera necesitado langzar contra él
ia fuerte v razomads crilica considerando eraso error ¢ que-
rer interpretar sopgrificaments un problema que es exclusi-
vamsente histdrice.

La concepcidn verdaderamente histérica ercontrd su
cauce t1ando se colopd al arte dentro de una clasificacidn mas
collural, aungue no lo fueze dsl todo, pero aune matrez la pauta
a lag futuras creacienea. Me refierc en primer térmiro g Fran-
cisco Kugler, el gran masstro de Burckhardf, en maieria de
arte, como Ranke Io fué de historia, y que Burckhardt nos Io

(7) HeseL. Lecotence sebre lo FHafdtice, Segunda Parte.

() MewENpEZ ¥ PELAYO, Historie de loe Tdeas Estdbiens en Ezpa-
sim. Tomo IV, Cap. V.

(9] GEORGES PERROT ot CHARLES CHIPIEZ. L'Histoire dez Aris
doawes FAntiguité. Prefacio. } i
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recuerda en su Cicerone y en las Reflexiones Sobre la Historia
Universal. La ¢lagificacién de Kugler nos da ya puntos de vista
gue z& aproximan a la cultural e histérica: en primer término
el arte de loz primitivos, zezuido del clisien, luego de]l roman-
tico o mediceval para coneluir con el moderno, ('Y} La division
dista ain de nuestro mode de ver, pero chservemos como se
aproxima la concepcion basada en las culturas.

Después de Kugler, ¥ ya dando un paso casl definitivo
para el ziglo, aparece en 1855 el popular Manual de Hiztoria
del Arte de Anfonio Springer, remozado en épocas mas recien-
tes por Michaelis ¥ por Wolters, ¥ que hg sido un verdadero
vademecum en loz paizses germanicos. Segin Licnello Ven-
turi (**) para Springer €] método de Ia hizstoria del arie debe
ger €l de la historia general =in sufrir modificaciones por el
hacho de que su contenido sea artistico. Podemos decir, bre-
vemente, que s la primera parfe del método es exacta, mo lo
ez con respecto a la ssgunda, desde el momento gue inbervi-
niendo o] factor pldstico entra la categoria estética a juzgar
con sug valoraciones loz elementos que son objeto de zu histo-
ria. A este factor estético general se agrepa el parficular del
arte plastico con sus asistemas y conocimientos de procesos
internos ¥ expresiones espirituales,

Pero toda la historiografia de la segunda mitad del siglo
XIX queda afectada por los métodos positivistas de las orde-
naciones de Comte, aplicadas al arte por Hipolito Taipne. (2%)
Algunos entran en ellas a regafadientes, pero en el fondo con-
vencidos de lo universal de Ja metodologia v de lo necesario de
su aplicacion en €l caso del arte que pareciera por su allura
guerer ezcapar a sus sanciones, La aplieacldn de la influencia
de]l ambiente fisico, racial y moral, o de las coslumbres, fué
buscando la vineulacion de caunsa a efecto, donde el arte siem-
pre ocupd el zitio del efecto, quedando relegado 2 un valor se-
cundaric ¥ hasta puramente decorative dentro de la wvaloriza.
cifn total de la cultura.

(10} LiowEino VENTURI - 0. C.
{11) LIoNELLC VENTURI - 0. (.
{12) H. TAINE - Philosophic de UAri.
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En Ja suma intelectual de entonces los walores dignos
de verdadero estudio eran los econfmicos, en primer términag,
¥ hasta se haeiz el arte una ociosidad paraddjicamente ac-
tiva, factor que desarliculaba la teoria del progreso constante
por sus visibles auroraz v erepisculos. Al substitnir en la época
actual esox faetores aislados por el conjunto de ellog, en la uni-
ficacién de cada cultura, la flexibilidad del arte, su mag-
nitud ¥ el no acatar denominadores rigidos, ez lo que lo
estd  elevando en log dias gue corren al rango de que
goza como expresion mas direeta del glma de las eulturas. Uno
sabe hasta qué punto deben a la naturaleza loz templos egip-
cios la acumnlacidn de su pledra, ¥ los sumerios €] de su barro;
pere €1 uno comeo en €1 otro eazo ze lepd muchisimo mas alla
de Io gque la determinacién de la naturaleza impone sobre el
espiritu del hombre. Las diferencias de los elementos enltura-
les nacido: de causas, cuya atomizacién resulta g veces tan
dificil, nos dan de lleno en su conjunto el manojo de sq color
¥ su esencia como espejo de zu fuerza vital, ¥ también la me-
dida para utilizar a la naturaleza. La diferencia entre lo zim-
ple de las concepeiones positiviatas de la eultura ¥ lo eomplejo
de la actual, por su abundancia v rigueza de elementos, ha he-
cho goe aquéllas fuesen facilmente geeptadas por inteligencias
mas o menos agudas, mientras gque la actual parece para mu-
chos una tinisbla easl impenetrable, Volviendo @] arte utilice-
mos esa hilo de Ariadna, no como factor finico sino como guia,
v saldremos victoriosoz del laberinto,

En los primeros afios de este siglo André Michel (1%) se
encarga de dirigir la importante Historia del Arts que ha per-
petnado au nombre. No la emprendio solo, como antes ze hizo,
ging acompafiado de log colaboradores maz destacados que le
podia brindar la erudicién artistica de la Francia de principios
de este siglo. Deseabs llegar & 1 verdadera historia después
del periodo de sintesiz filosdfiea, euyas obras cumbres consi-
deraba a lag de Hegel v Taine, v del periodo monogrifico que
le signid. Pienza, ademis, que en e] futuro la historia del arte

(12)  AnprE MicHEL - Histeire do Art (Bajo su direccidn).
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estari formada por un corpus de recopilaciones fotogrificas
clasificadas g la cual el texto servird de guia. Esta idea, aun-
que se refiere s6lo a un aspecto formal, no cabe duda que ez
exacia,

31 la mayoria de los autores ¥ €l mismo se encontraban
bajo 1a influencia de Taine, ese periodo momnografico de estu-
dios parciales y dedicados exclusivamente a dsterminados au-
tores u obras, log orientd hacia el valor estético o amoer por el
arte, como €] lo llama, unido al esertpulo cientifico. Pero lo
notable de ¢sta gran obra, que abarca desde ¢l arte cristiano
hasta nuestros dias, son sus limites culturalez. El acierio, a
juzgar por las palabras del prefacio, es tinicamente intuitivo
desde el momento gue al eliminar la historia artistica gque no
zen la occidental eristiana, ha resultado una verdadera ex-
prezion del zentido estético pliastico de una sola cultura casi
perfectamente encuadrada. Sin mayores arpumentos nos ex-
plica la eliminacion del arte antisuo, ¥ en euanto al orviental
dice que solo serd tratado en aguellos puntos donde 21 Oriente
ha manifestado su influencia sobre el arte occidental.

La feliz intuicién de André Michel al dirigir esta obra,
nos demuestra cdmo cada enlturg exige en la expresion artistica,
por sn propla morfologia, el tratamiente aparte, teniendo en
cienta que en los afios en gue se concibe este monumento de
critica la unificacion entre la cultura greco-romana vy la eris
tiana occidental estaba, para muchos autores. firmemente sol-
dada. La clara visién del director de la obrg lo llevé también
2 Incluir en so historia al arte americano no autdctono, que en
el caso del arte moderno de los paizes de origen ibérico mno
deja de extrafiarnos por lo largo de zu eriterio.

Al historiader germénico del arte Kar]l Woermann (1)
se le planted dos veces e] problema de la interpretaciom, y es-
pecialmente de la comprensiim de las obras de arte en toda
su amplitud ¥ universalismo. El primer easo se le presenta como
director de] célebre Museo de Dresde, v ¢l zegundo como his-
toriador universal del arie. En esta ultima faz hay que recor-

(T4Y HKamL WOERMANN - Hiztorin del Arfe en todos los tiempos
¥ puchlos.
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dar gue su Historia del Arte fué la primera, hasta entonces
redactads, denfro de un conecepto universal desde el momenio
que, a los conocidos cicles, agregd €] de los pusblos actuales no
civilizados. A rafz de lag dificultades con sus colegas de la co-
misidn gque adquiria las obras parg el Musep de Dresde, pu-
blied un opisculo titulado: Lo gue nos enseio o Historie del
Arte. Por esta obra ze comprende la natural divisidn de su me.
todologia en la faz estética ¥ en la faz histérica. No es este
el Iugar para que consideremoz & la primera, a pesar de la
irtima relacién que hay entre ellag, 2dlo nos fijaremos en la
segunda, zobre la cual nos expresza, en el prolopo de zu His
toria del Arte, ] grave problema de juzgar a laz producciones
artisticas de tiempos v pueblos extrafios, con la regla ¥ el
gusto de la époea en gue vive el antor. La gravizsima doda que
se plantes es el mayor argumento a favor del punio de vista
que sustentamos, pues la Unica manera de valorar un arte ex-
trafio @ nuestro sentide ez colocindolo dentro del marco que
le corresponde, v de alli juzearls por su desarrollo ¥ por su
exprezidn, Woermann no ha llepado ain a este punto de vista
desde el momento que parte siempre de la obra en si con ver-
dadero criterio ohjetivo, 7 rechaza las intuiciones genersles que
le preceden. Considera gque &l arte o5 ciencia independiente con
sus métodos propios ¥ afines a la historia natural. Dejando de
lado la segunda parte, donde tiene gue pagar tributo al posi-
tivisma de fin de siglo, no podemos negar la existencia no 2dlo
de métodog propios, sino de caracteres individuales cuya mao-
dalidad puede influir ain en la determinacién cultural, como
en €] caso de las viziones fundamentales que la historia del arte
degeubre en el inmenzo tesoro de sus creaciones. (%)

El sistemg es deade clertos puntos de vista inobjetable,
pero lg accidn directa del espiritu del eritico, sin el bagaje de
antecedentes culturales necesarios para llegar a la colocacién
de la obra dentro de o mareo; corre el riesro de malgastar
todo el esfuerzo ¥ casr en la vulgar opinidn caprichoza de los
admiradores corrientes de porcelanaz chinas. Posiblemente

{15} E. Hopricvez BARDIA - Prologo de Jo edicién espaiiola de le
Histopie del Avte de Karl Woernmii.
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Woermann lo considera como un sobreentendido desde <l mo-
mento que de ese modo tiene gue proceder é] mismo, aungue no
lo plantee en la exposicion de su metodologia.

Pareceria inmeecesario toear otras orientaciones lejanas
@ las mas claras visiones de los hechos estéticos, pero nos obliga
a ello su difusidn especialmente entre artistas y personas sen-
zibles al arte, aungue desconocedoras de las cieneias de la eul-
tura. Me refisro g la peregrina idea de crear la historia del
arte como un poema o Una sinfonia, formula propuesta v or-
quesiada por Elie Faure (**). En ella 2] gusto personal y el ca-
priche guieren substifuir a toda la ordenscidn interna de las
credciones; 2 el juicio estético debe actusr sobre la materia
eultural, aqui lo hace sobre la obra independientemente de todo
el conjunto que la crea. Estamos de aeuerdo que tales opinio-
nes se deben emitir v hasta pusden serlo de gran utilidad por
13 luz de sus intuiciones; pero fales trabajos no pueden lla-
marse historia del| arte.

Entre tanto crece dia a dia la importancia de este fan
grato panorama del desarrollo de lo expresado por la forma v
€] color, hazta ¢l punto de eonvertirse en una de las fuentes
mis fecundaz de la admiracion moderna por las creaclones ar-
tisticas; la otra, mucho menor, se reservg para lo actual Ea
€ste uno de los fendmenos exirafios del zentimiento con-
femporineo donde el pasado se hace presente, v hasta ze vive
en &] en una zona ideal, cuyo fondo g3 un puro sentimiento es-
tatico. Dezde &l punto de vista de la confemplaeion admirvativa,
ahora no tenemos un solo arte eontemporineo sino que éste e
una de laz formas artisticas de todo el sentir espiritual, donde
el pasado llega a superar al presente en valorizacidn v hasta
en emociongs direetas; diganle los museos, galerias particu-
lares, mercaderes de antigiiedades y la enormidad de colec-
ciones fotegraficas de las obras existentes en los museos. En
olras épocas, 2aivo aquellos momentoz del sentir renacentizta,
nunca se ha visto este triunfo del sentimiento fiustico del pa-
sado invadir el nresente. Se dehe, en primer término, al sen-

(16) [Erig FAure. Hisforia del Avle.
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tide de la hiztoria ¥ al conocimiento de las culturas, esta pre-
sencia viva del claro ohscure de lo remoto ¥ va totalmente vi-
vido. Se ha dicho que este siglo XX va a ser el de la historia
del arte, como el anterior lo fué el de la historia general. Ea
exacto; pero la historia del arte ha lograde esta vietoria, aun
por encima de sus nuevos métodos, por su umnidn con lo gra-
fieo, pues se debe a este maravilloso invento de las reproduc-
ciones €] agente gue ha lanzado por el mundo, en laz alas re-
lampagueantes del cclor, a laz obras que, con zufrimiento,
vivieron y forjaron todos los grandes artistas gus han exis-
tido.

En la época que corre, en presencia de concepciomes in-
tegrales de la cultura, ¢l arte juega un papel tan capital, que
tengo para mi, gue Spengler debe al arte la base estructural
de la morfologia de zn diseutida ¥ brillante Decadencia da Oc-
cidente.

El aislamiento de las culturas de Spengler (Y), en la
forma como €l lo presenta, es en este ¢aso, como en todos, un
punto diffcil de conciliar. El arte dentro de esta coneepeidn
demuestra gque en cada una de las culturas se alza un proceso
de ascension y de descenso, pero a esta idea, que =3 sin duda
fundamental, se agregan coneepeiones yniversales del arte que
no e encasillan dentro de la estructuracién spengleriana. e
refizro a ese problema céntrice de las dos wiziones de las
obras plisticas, capitales en la historia del arte: la idea-
tiva ¥ la perspectiva. Muchos va Io saben que la aparieifn del
arte grieco en el siglo V aignificy una nueva vision en la plas-
tica que las eulturas anteriores no conoecieron: citemoz la egip-
cia, la mezopotdmica, ¥ a las cuales agreraremos la fenicia v la
egea. Hay por congigulente un salto entre estas culturas ante.
riores, ¥ los siglos VI 7 V del arte griego; para Spengler tal
modalidad seria exclezivamsnte helénica en zu ideal intrans-
misible, ¥ las que lo imitaron lo hicieron utilizando ese elemento
transmisible gue él considera como civilizacién. Pero mucho
mejor respussta & eate respecto nos da Alfredo Weher (%) al

(17) OswalD SPENGLER - 0. (,
(18) AvrFrEp WeEeER - Historin de o Culfuras.
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dividir laz culturas superiores en pgrades, y considerar a las
altas eulturaz primarias eomo surgidas de la prehiztoria ¥
secundariaz & las formadas por encima de ¢llas. Es lo que
sucede en el caso de Grecia, este pueblo, que representa
una cyltura en segunde erado, da el paso zuperior, verdaderc,
de un grado al signiente en materis artistica, ¥ pasa de un
mode de ver a otro produciendo la revolueidn mias grande del
arte, 3dlo superada por el paso de las culturas prehistoricas a
lag histdricas, o altas culturas, cuyo ejenipfa mas claro es el
de Egipto en lag primeras dinastias, El milagro griego, que en
esto lo fué realmente, eonocido como antecesor al milacro egip-
cio ¥ al sumerio, g los que debemos agregar, el indostanico, el
chino ¥ las superiores culturas de América.

No es posible entrar en detalles sobre estos procesos de los
cuales solo puedo trazar lineas generales, pero veremos, Sin
embargo, como ¢ arte aparece representando lo mas expresivo
de las culturas, ¥ de ahi se deduce, dentro del estudio de estas
morfologias, edme sirve para gcuiarnes dindonos de ellas la
materia mas directa y maleable y, por consziguiente, la mis pra-
Xima para recibir sus movimientos internos. Para estas palpita-
clones profundaz, dicamosz eléetricas, de las eulfuras, e] arte
tiene una sensibilidad como no lo revelan ninguna de las ofras
formas que lasz traducen.

Como se comprenderd Tacilmente, la morfologia cultu-
ral moderna concluye con aquella divisién tan inexacta de eda-
des antipua, media y moderna, continuada luero con la con-
temporansa. Buenas ragones se tenen para criticar esta di-
vizitn, hoy manifestada casi undnimemente por todos log gran-
des historiadores. Pero nna wvez dividide la hizstoria por eul-
turas, efectuados los cotejos sincrémicos bien ajustados, den-
iro de cada una de ellas sera necesario realizar las naturales
subdivisiones. En la nuestra, Cristiana de Qccidente, ya no se
puede seguir con aquella manida Edad Media, gue a26lo quiere
decir pase de una época a la otra, ¥ es indizpensable, ademas,
subdividir todo ese periodo para entendernos mejor. Bien sa-
bemos la dificultad que toda divisidn entrafis en la materia viva
y fluctuante de la hisforia, ¥ mds sl se hace con ahsoluta pre-
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cision de fechas, como lo observa Huizinga, (1) para ello pue-
de la hiztoria del arte prestar un valicsisimo apoyo dando el
nombre de sus periodoz artisticos a Jos histéricos. Llamar
época romanica a la que va mas o menog del afo mil al mil dos-
cienfos, ¥ gitica la que va del mil doscientos al mil quinientos,
serd, sin duda, ung expresion mejor que las denominaciones que
introdujo Cellarins en su Historin publicada €n 1675. En
cnanto a las épocas signientes ya tiemen adeoptadas, por mu-
chog historiadores, log nombres del arte, desde el momento que
hablamos de la época del renacimiente o del barroco.

IT1
ARTE Y TECNICA

Lo mis opuesto al arte dentro de ese haz que forma la
cultura, gue ya no es un haz sino rayos gue nacen de un niicleo
iluminado, es invariablemente la técnica. Ella ne parece sufrir
lag marcadas decadencias de las formag artisticas, sino eztan-
camientoz, lagunaz, tendiendo siempre a no trazar curvas sino
rectaz, en una exprezidn de lo antiorganico, de lo antivital.
Una conguigta téeniea ez un avance gue reneralmente queda;
una conguista artistica ez yn triunfo que pasa, y si llega a per-
durar es totalmente transfizgurada. Esto se explica: la téeniea
actiia por su materializacidn y el arte por su espiritu. Lo nota-
ble es que gl arte también, como todas las formas de 1z cultura,
utiliza a-eata servidora, v hasta hace de ella un factor impor-
tante, ¥ de agni deriva aquello de los renseimientes, ucho més
téenicos gque espirituales. Reaucitar una forma artistica es re-
vivir una téenica, no un espiritu. Abzurdo e: pensar gue =l alma
peeidental eristiana v catilica de la Italia del siglo XV, pudiese
resncitar a Grecia v Roma, pero =i, podis estudiar su téeniea,
interpretar a Vitrubio ¥ copiar, a su manera, el Pantedn o las
Termas de DHocleciano,

Colocado €] arte en el punto més alto v expresive de las
culturas, ocupa la técnica el mas bajo, pero hiles sutiles los une

(19) I Hvizraca - Bl Coneepio de 1o Historin. Cap. ¥,
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¥ les separa. E] siglo XIX enamorado de la técnica, interpretd
mal Ia historia de la culfura, nos did toda una concepeitn del
progreso indefinido, tomando como base uno zolo de loz fae-
tores. Filogofia de mecanico, llamé Gicvanni Papini a la filo-
sofia de Herbert Spencer, v dijo una verdad (*Y). Nuestro siglo,
por medio de algunos de sus espiritus, e5td viendo va de otro
modo g este conocimiento integral, dandcle al arte el lugar que
le corresponde. Eate leg contesta con su sismografo cuyas agujas
suben ¥ bajan con sutil sensibilidad ante los zacudimientos de
la eultura, ¥ lo gue e mas prave, llepa a romperse cuando la
catdstrofe es espantosa.

Obzervd Spengler (') que la téenica es el “pensamiento
emancipado de la sensacién™; independencia que le ha otorgado
Ia materialidad gue la caracteriza. Anta la técniea, grandes
formas culturales que conservan raices en el sentimiento, como
la religion y el arte, han palidecido para la masa humana que
siempre espera prodigios, autigque surjan de la dentadura ca-
riada de un engranaje. Pero a medida que la téenica avanga,
gue no en vano la Kdad Media la colocd en manos del demonio,
¥ que ha llegado a la brutalidad de la destruccién ayndada por
la ciencia, y se concreta ya en la catistrofe atémica, no es ex-
trafio que ze vea en €] arte, dentro de los factores puramente
humanos, ne sélo la expresién mdés sensible, sino también la
mas digna. Claro que agui entra de lleno la tabla de valores,
pero sin ella Ja cultura y por ende la historia, que de ella da-
pende, carecerian de sentido.

El arte que también ha caido bajo la mano rectora de
la téenica, busca, en lo que existe de =ensibilidad estética en
las concienciag humanas, de libertarse de ella. Hemog oido hace
poco a un arguitecto (*) pedir que la arguitectura no esté do-
minada por la técnica del hierro ¥ del cemento armado, pues
ahora més que nunca, piensa él, ze pueden dominar los mate-
riales ¥ hacer de la arquitectura un mensaje de confraternidad

(207 G, PAPINT - II Cvepuscols def Filosofi

(1) 0Oswaln SPENGLER. (. . Tomo IV.

(22) Arqg, GasToN Bamper - Confersncia pronunciada en el mes
de julio de 1949, en la Universidad Maciomal de Cuavo. Mendoza.
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humana ¥ de amor ¥ no, como hasta ahora, de egoismo, de an-
tipatia, de lineas cortadas ante €] cielo como &1 el espacio in-
finito le fuese hestil, Esta idea manifiesta, a todag luces, una
posicidn altamente lirlea: pero su interés positive finca en gue
la realidad actual que combate eatd dominada por la téenica, ¥
desea, desde este nuevo punto de vista, crear una nueva reali-
dad de szentido miz espiriinalizade que supere la etapa que aec-
tualmente vivimaos.

La historia del arte entrafia ensefianzas asombrosas en
esto de la téeniea, v que llezan a ser verdaderaz expresiones del
misterio que hay en la esencia cultural, Cuando una cultura, como
la nuestra, en su periodo gotico, consigue, dentro de lo hu
mans, ir plasmando sus ideales, éatos se expresen en forma
de grandes arquitecturaz ya sean filoséficas, como la Suma Teo.
logia, ya poemdticas, como la Divina Comedia, o ya arquitec-
tura de la arguitectura, como las catedrales, Hevadas de lo ma-
ravilloao hasta casi lo inverosimil

Fué necezario lograr una técnicy magistral para erigir
armazones de pledra, pero nunea la téenica fuéd un fin; zome-
tida comop fiel gervidora expresd el ensuefio eapiritual del es-
pacio, del color y de Ia musica en el silencio de un nuevo mundo
pitagdrico. En ella la piedrg ha dejado de ser piedra; de ma-
nera que aqui no podemos hallar que el materis]l y su técnica
conforme su arguitectura. Exiraida de las canteras como si
fuese maleable ¥ fundible, iznal al hierro ¥ al bronce, se frans-
forma en finisimas wverticales ¥ hasta en encajes, trastocdn-
denoe el sentido de la gravedad, pues mientras ésta actiia hacia
la tierra, la catedral, con toda su piedra, en su sentido visual,
apunts verticalmente hacia el eielo (2%).

Azl nos lo dice la antoridad de Guillermo Worringer:
“La arguitectura witica logra su expresién a pesar de la ple-
dra... La expresion de la arquiteciura sdties no ze sustenta
" sobrz la materia, sino gue procede de su negacidén, de su in-
materializacidn. (*%)

{23} GUILLERMO> WORRINGER - Lo Esencin del Fstilo Gétice. Cap.
La idea constructiva del goticismo,
{24) GUILLERMO WoORRINGER. O, O, Idem.
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3i de loz materiales pasamos a lo funcional veremos
eémo, lo que hoy entendemosz por ello, se fransforma en sim-
bolo, ¥ el recinto interior es ante todo imagen del celestial pa-
raiso. '

Tomo este ejemplo de la arguitectura porgue ez el més
claro; podria decirse lo mismo de todas laz formas plisticas
donde el verdadero artista lucha para no ser dominado por
un procedimiento manido, o por otro cientifico, matematico o
gocial.

En el fondo la explicacidn es clara =i la consideramos
en e] hombre actual que manifiesta una disminucién de sus
impulsos espirituales ¥ se siente aplastado por la magquina de
sug antecesores, por el enorme engranaje gue ellos forjaron.
La téenica ya no ez sdlo un procedimiento ecientifice. sino
social, v a este tecnicismo que orienta las masas ¥ condiciona la
conciencia, no lo puede vencer, porgue no tiene fuerzas para
ello, Poecas veces el hombre creador, salvo exeepciones, ha de-
mostrado como ahora tan increible debilidad. Sin duda, para
lograr de nuevo gue todas lag fuerzas ariisticas vuelvan a ser
impulsos puros de su alma, dominando la materia v la técnica,
debe el artista compenetrarse consigo mismo para ho resultar
una simple muestra de caprichoz o de sgingularidades, Antes
de forjar artistag hay gue forjar espiriius capaces de seme-
jante empresa y soledad, pues, como lo ha manifestade Ni-
colis Berdiaeff, ante la téenica v la maguina estamos en la ne-
cesidad de crear un nuevo hercismo. (*7)

IV

LA HISTORTA DEL ARTE EN EL CHOQUE
DE LAS CULTURAS

Si nosotros no fuésemos americancs v viviéramos su
vida, la idea de la vinculacidén y lucha entre culturasz no seria
tan neeegario ahondarla; pero nosotros no hemos realizado en
Ameériea la total unidad que sienten los europeos, haclendo al-

———

(25) NicoLis BERDIAEFF - I'Home b o Moshine, Paris, 1033,
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guna excepeidn eon Espafia, ¥ sobre todo con Turquia, Rusia
v log Balcanes, donde e han producide verdadercs econflictos
superiores,

El problemy del arte en el caso de Turquia ha sido es-
tudiado de dos puntos ds wista: uno sobre la influencia que
recibe la arquitectura turca de los antecedentes hizantinos al
levantar la mezquita de Mohamed II y, sobre todo, lag dise-
fAadas por kel gran arquitecto Sindn: la de Andrinopeliz ¥ la
de Soliman I1., €] Magnifico, en Conatantinopla. Por el otro lado
ge ha dado vuelta el problema ¥ se considera a Santa Sofia
una inspiracién netamente oriental, de donde resulta que los
turces 2] oceuparla v tomandola de modelo, conjuntamente con
la igleaia de los Santoz Sergio ¥ Baco, 2o ingpirarian netamente
en lo suyo. No teniendo espacic para darle solucion, guierd
sélo mostrar el antagonismo como ejemplo de choque.

T'n caso mas priximo a nosotroz es el de Espafia en el
encuentro producide por la invasiom musulmana, donde su arte
traté de unirse s las formas cristianas, en el mozdrabe vy en
el mudéjar. Se ha dicho que el dltime, el mas importante de
loa dos, no ez un estile ¥ de no serlo el problema ep zdlo de
mezcla ¥ no de combinacidén de elementos, pero ha existido una
corriente mudéjar mucho més profunda de lo gue pueden de-
cirnos las construcciones de Teruel, Sahagin, Cuellar o Toledo.
Ultimamente asistimoa en la critica ezpafiola 5 un predominio
de la influencia musulmana, no =élo en las formaz visibles,
sino en una influencizg que podriamos llamar subterrinea que
se introduce en ¢! arte eristianc de tapadillo, ¥ proviene espe.
cialmente en la ordenacién de los elementoz arguitecténicos ¥
decorativos, Chueca Goitia (29), en una reciente cbra sobre los
Invariantes Castizos de la Arguitectura Esgpainiola, nos pro-
fundiza a] caso de la uiilizacién de laz ordenaciones arquitee-
tdnicas musulmanas en el arte cristiano, dandonos un buen
ejemplo al comparar el corral de Granada, lamado del Car-
bin, con una portada del Palacio de Miratleres de Ecija. Grande
es e] material que podria presentarze al respecto; pero lo mismao

{26} FERNANDG CHUECA GOITia - Diveriontes Costizos de lo Ar
quiteciure Eapaiele. Madrid, 1947,
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Que en cago anterior, sdlo queremos citarlo como un ejemplo
de choque, :

Perc el prototipe mas notable y candente del problema
que estudiamos e el de Rusia, Aqui ai se nog aparece el ejem-
plo nitide, resuelto, irigico de la psendomorfosis; situacidn
exirafia la de este arte, donde ante fode hay gque preguntarze
si Rusia forma o no parte de la cultura oceidental cristiana, o
si constituye una derivacién tardig de la cultura de Bizancio,
o si forma una cultura independiente. Contray la opinién de
muchos antores en esta materia Arnold Toynbee (%) sostiene
la independencia de la cultura rusa que & llama eriztiana or--
todoxa, denominacién que, sin duda, no acepiaran los aclna-
les gobernantes guienes tampoco han aceptado el nombre de
Rusia, substituyéndolo por un derivado de su organizacion po-
Iitica.

Todos sabemoz que la historia de Rusia tiene, sobre
tedo, cuatro acontecimientos fundamentalez gue Influyen en la
formacidén de Ja eultura y en especial gobre €] arte, En primer
término la conversién al cristianismo del prineipe de Kiev,
Vladimiro, ¥ el bautismo dei pueblo, que de &l dependia, efec-
tuado en masa en 1a2 aguas del Dnieper; luego la invasién mon-
golica, de los mal llamados tartarcs; méas tarde la reforma de
Pedro el Grande, ¥ para conelnir, la revolucion de Octubre
de 1917.

De estos acontecimientos log que més afectaron al arte,
hasta ahora, fueron lg conversidn al cristianismo v la gran re-
forma bajo Pedro el Grande. El primero fué el pase de un
estade de cultura primitiva al de una alta cultura, como se ha
efectuado tantas veces por imposicién superior, y realizada bajo
la influencia del culto de la ostentosa Constantinepla, lo que
trajo como consecuencia de su liturgia ¥ espiritu, la adopeifn
del arte bizantino para toda la Rusia.

21 bien va antes de la reforma de Pedro &l Grande este
pais recibid a artistas extranjercs, la invaszion del siglo XVIII
de losz arquitectos italianos, franceses, alemanss v ain de un

(271 ArRnoLDD J, TOYNEEE, 0. G
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escocés, ¥ la fundacién de San Petersburgo, significan el prin-
cipio de la psendomorfosis artistica de Rusia. Loz edificios
harrocos y neoclisicos que nacen entonces, sélo encuentran en
algunos easns la aparicién de un elemenio antdetono come la
policromia, lo que nos cuesta creer cuando vemos loa edificios
fotografiados de eufio tan italiano o franeés,

Pero ol arte yuso era el de un pueblo, ¥ también pode:
mos decir, de una cultura, destinados a sufrir 1a fuerza de laz
imposiciones autoerdticas. No fué la primerz la de Pedro el
Grande, ya conocid olrag con anterioridad. Cuando ze guiso ha-
cer que dominara la construecidn religiosa piramidal céntrica,
sohre las edpulag bizantinas, por ser aguélla nacidas en el pro-
pio suelo, el Patriarca ge opone obligando la continuidad de la
tradicién de las cineo elpulas orientales con la de]l centro tor
talmente cupular, Como una excepcién gue escapa a esta re
rla =dlo tensmos la catedral del PBienaventurado Basilio de
Mosed. (%)

En la pintura, al prineipio, fué lo mismo; ze prohibié
la influencia occidental renacentista, pues los iconos sélo po-
dian repetir lo gue ya estaba hecho. Aparece luego la pintura
profana occidental; la religiosa se reduce a la mera copda;
aunguz hays pedide la primera, en algunos cazos, influenciar
a la bizantina. Cuando se produce el movimiento roméantico,
gue reperéute en Rusia hacia mediados del siglo pasado, parece
ser el libertador del sncadenado arte de las estepas. Inmedia-
tamente se une a esta orientacién ¢l realismo y ze dirige hacia
el pueblo, Nacid de £sia manera Iy Socledad de Artistas Am-
bulantes, especialmente con Riepin y Surikov. Este impulso se
une ¢l paneslavisme por un lado, ¥ por €l otro a loz grandes
movimientog sociales internos. Kl arte plastico no tuvo un Tols-
toi o un Dostolewszld, pues la suhjetividad eslava encontrd me-
jor caming en la literatura que en la plistica.

Para ecaracterizar la verdadera gituacién mistica, ra-
turalista, plastiea, ¥ en el fondo desesperada de la hiztoria
del arte ruso, tenemos, enfre loz pintores del siglo XIX, dos
ejemplos cabales: Alejandro Ivanov y Nieolds Gué (Gay).

{28y Lours REav - L'Are Russe.
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Ivanov trabajs veinticineo afios en un sole enadro: Pre-
sentacion de Cristo al pueblo, que, segiin él lo expresaba, de-
beria reunir toda la esencia del Evangelio, La lucha exhaustiva
por esta tela lo llevd al mis laroo de los fracazos. Hoy sdlo
se asigna valor a loz estudios para ese cnadre, magnificos frap-
mentos, acumulados detalles pietéricos, donde se muestra gran
dibujante, de color vivo y ojos de verdadero realista, Después
de luchar contra la miseriz v contra los fantasmas que rodean
la coneciencia de un grtista, aquel hombre, bisicamente religioso,
habia megelado gu zensibilidad de ruso profundo con el rea-
lismo oecidental, ¥ con la eritica racionalista alemana de la
Vida de Cristo de David Strauss. El resultado no pudo ser
otro que concluir oprimido por una ambicién imposible.

Nicolis Gué llegd mas lejos todavia en sus aspiraciones
¥ en su martirio. Bus principios basicos del arte se condensa-
ban en la busqueda por encontrar la idea ¥ el sentido de lo
eterng, ¥ lo verdadero de una religién genuinamente humana.
Queria luego consignar el espiritu de los hechoz vy de la reli-
gién en la esencia del cuadro, v para lograr esta ezsencia aspirabsa
que su obra fuese un todo; unidad que se definia en pocas
palabras: Dioz es todo, Como cristianc naturalista, lector de
Strauss y de Renén, lo ha presentado €l pintor v critico ruso
Alejandro Benoit (2). Atormentado hasta la conszfernacién
sug Cristos son hombres exacerbados que pesan en la Cruz con
la desarmonia de sus hueses y de su abandono. Llegando al li-
mite de las vacilaciones humanas quiso renunciar al arte y de-
dicarse g roturar los campos en un Hamado de la tierra, de la
horizontalidad de la muerte; la amistad con Tolstoi, un ver-
dadero hermano de lucha interior, lo levanté de nuevo en alas
de un cristianismo humano, ruso y sin redencién posible.

Para juzgar a estos pintores los criticos de aquel pais,
como Benoit () y Nicolsky (*') y extranjeros tan conoce-

i28) ALETANDRO BENMIT - L’Arf on Russie. Le Musée d’Arte.
Tomo IL

(30}  AIEYANDRO BENOIT - O O

(31) Vicror NICOLSKY - dvte Rusgo, Segunda Parte.
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dores de los eslavoa eomo Reau (%) acuden a los consabidos
esquemasz de la eritica plistica com sus condenaciones de la
pintura ideoldgica o de asunto, ¥ con todo lo demds que forma
el baraje e instrumental de un juzgador avezado en cosas de
arte, 31 en lugar de verlos solamente por el prisma de los
colorez ¥ del peso de log volimenes, log vieran por ol mas lejano,
pere bdsico de las cultvras, comprenderian, de atbito, el fondo
integral de esos hombres dotados extraordinariamente, ¥ con-
denadoz a morir en la amarpura no sélo de sus fracasos per-
somales, sino en el plano de una pseudomorfogis enando una
enlfura gquiere expresarse en un lenguaje que le es esencial-
maente ajeno.

La fama internacional de sus eseritores, que consagrd al
espiritu ruso en todo el mundo. llevd a los plasticos més tarde
hacia un arte internacional cuando crearon =1 ballet bajo la
genial direeeidn de Diaguilev. El ballet se une més, en clerto
sentido, al arte popular aue el realiamo social de Riepin v de
gus amigos. Toma la danzg un camino distinte, y =i en parte
se inspira en lo popular, se alejd totalmente del pueblo. Luego
viene la invasidn de la escuela de Faris, el internacionalismo
traide de fuera, de lo abstracto, de lo onirico, ds lo clentifico
téenico. Un nuevo tcace lanzado no hace poco, por laz autori-
dades sctuales, desvia de este camino al arte, que en €l caso
de Chagall buscd contacto con lo popular, y lo pone de nuevo
en ¢l camine del realiamo ¥ de la propaganda soelal ¥ politica,
como s¢ encontrd hace ochentz afios bajo la accidn de la So-
ciedad de Artistaz Ambulantes.

El cazo de Rusgia es un verdadero enigma en materia de
cultura ¥ €] arts es vuna de las mejores guias para entrar en
&l. 8i Rusia es sélo un chogue de culturas sin una verdadsra
unidad, podemos tener una respuesta en las formas artisticss
que 32 han sucedido violentamente las unas g laz ofras; 2 al
revés ez una cnitura independiente nos encentrariamos ante
un nuevo grade de estratificacion cultural gue no responde &
las conocidas formas definidas con netas demareaciones. Este

(3237 Louie Reav - 0. O,



Fo Historiz del Arte en o Historie de log Culfuras 2ET

nuevo grado, por €l momento, encuentra difieil explicacién ante
lag faces artistices corrientes; pero hay algo més, de lo que
no debemos olvidarnos, ¥ es el arte popular el cual oseila poco
ante las formag imporiadas; este arte nos daria ung linea mas
recta con una expresidén genuina, El estudic de todos estos pro-
blemas que para nosotros son difieiles por lg distancia, ¥ no
silo mecgrafica y la falta de impresiones directas, no nos per-
mite dar juicios integrales, pero si noz abre un eamino para
interpretar oiros choguszs de eulturas que 2 nosotros nos inte
resan muy de eerca, €n esta América de nuestro querideo ¥ gi-
gantesco continente.

v

LA HISTORIA DEL ARTE ¥ LAS CONCEPCIONES
DEL UNIVERSOD

He considerade hasta aqui el problema del arte en sa
relacion con las culturas dentro de aquelly distineién de Rie-
kert de ciencia cultural y ciencia natural (). Esta distineién
es un eje en lag metodologia de las ciencias generales v parti-
cularmente en su momerto, enando el positivismo cientificista
queria invadir con sus métodos el campo de las ciencias del
espiritu. Ungy clasificacidn asi pareceria que ella ha resuelto
€l punto en forma definitiva, pero =i se piensa que el espiritu
humano no se satisface sélo de andlisis, a los cuales responde
esta distineidn, sino que quiere conocer las respuestas a sus
preguntas decisivas, que son algo més vitales que las inwvesti-
saciones logicas de lg filozofia., Para Bickert ez ésta una es-
peculacion de caracter puramente teérico. (*') Busea el hom-
bre la unidad que abargue en si el mundo y su destino, ¥
€s natural gue tales distinciones resulten para & execlusiva-
mente cientificas y en algunos momentos hasta académicas,
Nos coleecamos ahora, por consiguiente, fuera de la ciencia his-
torica, encrucijada a la que fatalmente llegamos si queremos
expresar nuestro pensamiento en forma exhaustiva.

{33) H. RicKERT - Ciencie Cwltural y Ciencie Nafuwral,
{34) H. RICKERT. Logos 1932, Citado por F. Remero en su Pre-
facio a Cilencia Cultural v Ciencia Natural Col. Austral
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Aloys Milller, con gran penetracidn, después de sinte-
tizar el pensamiento de Rickert, nos dice: “Nusstra ontologia
general de Ia historia juntamente con las ontologinz menos ge-
nerales gue la recubren forman una parte de la filozofia de la
hizforia de la cultura. Ly otra parte, la cuestién del sentido
de Ia historia v de la cultura, perlensce a la concepeidn del uni-
verzo', (M)

No solamente un fildzsofo como Miller ve que el pro-
blema no puede concluir en este punto, puesto que también la
ideclogia de las culturas estd dentro de las concepciones del
universo, sino que los propicz historiadores ven lo mismo en
sug profundas meditaclones. Al respecto declara Huizinga: “a
peszar de la actitud intelectualista de nuesiro afan de conocer,
lag formas conceptuales puramente historicas no pudieron le-
gar a desprenderse totalmente en & de la conciencia cdsmiea,
la ¢ual feclamg una fendamentacidn v una ordenacidn mis
profundas que las de ]a simple sucesion en el tiempo™ ().

Worringer comprendié que las variaciones del estilo
iban mucho més alld de la simple woluntad de los artistas,
¥ que son los mismos cambios que ze efectian en las religiones
¥ sistemag filoséficos, ¥ concluye considerandelos relacionados
con las intuiciones del universo. De agui surge eza union del
arte con todo el concepto cdsmico ¥ viviendo dentro de él lo
exprzga al legar a sus cumbres solitarias, Por eso es que al
artiata se le haya comparado con un vidente ¥ o] poeta ¥ pro-
feta se junten en el vate. Sin esa comprension integral de la
vida ¥ del munds ne puede haber verdadera voluntad v zupe-
rioridad artisticas. E] creador de arte no acepta divisiones, ¥
en alpunos momentos su obra parece surgir de laz concepelo-
nes cdsmicas v realizar plenamente su espiritu.

Ante este mundo donde el hombre avanzg perziguiendo
su deztino, y escuchande, al mismo tiempo, su munde interior

(50) Arovys MULLER- - Imtrediuccidn o e Fiesefin, Cgp. I. Pag.
42 e la traduecidn de Jozé Gaoz, Tercera Bdicidm.

(86) J. Huwminga - Q. G Cap. V. pdg, 74, de la traduceion de W.
Roces! Méjico 1846,
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¥ el exterior, que hoy se separan y mafiana se unen, dominado
por ideas tan esenciales como Dios, la muerte, la vida, el amor,
1o real, el ensuefio v la necesidad de expresarse artisticamente,
la plastica se inelina hacia el simbolo. Este simbolo vivo, gue
en los grandes artistas no nace de una idea sino de su existir,
en e3a selva donde se busea la luz, todo en &l ez candente, v si
al surgir al exferior no tiene Ia alta temperatura de su erea-
cién, es como el hierro que al ser sacado de la fragua, perdido
gl fuero de su lug, tiene en cambio forma y vida de aeperdo
a la voluntad creadora. Formas de simbolismo son las Pird-
mides del Antiguo Imperio egipeio; los templos indostinicos,
el Partenén, las catedrales gdticas, los frescos de la Sixtina,
el Bscorial, el Enferramients del Conde de Orgaz, ete. efe.
No son ellas forzadas alegorias por cuanto el verdadero sim-
bolo ez la dltima etapa de lag grandes tragediaz. Tragedia ¥
simbole son lag condensaciones del arte cuando éate adguiere
el enfio gue lo integra a la eoncepeldn del universe. La historia
del arfe es el museo admirable donde 2 van acumulando las
tragedias y simbolos, producto final ¥ sublimado de lag gran-
des culturas por las cuales ha sufride la humanidad.

Esta unién grandiosa que es la concepeion dsl universo,
a la cual ningin hombre e puede subsiraer, crea o no en un
espiritu superior, desde el momento que negarlo es eolocarse
en una posicidn ante el enigma. e% en sus raices mucho mds
personal gue todas las distineiones que consideran el problema
como una ohjetividad. La historia del arte pierds también s=u
fuerza parag dar entrada a Iy determinacidn propia de cada
hombre, pero considerando lo fundamentales que son estas
posiciones ante los problemas del universo lo afectan en sus
bazeg, ¥ por ende 2 todo el sentide del arte dentro de la es.
tructura cultural.

No se halla, por econsiguisnte, fusra de su sitio que plan-
teemos este interrcgante ahora, pues no ha faltado quienes
crean €n [o pogible de una interpretacién del univerzo que tenga
por fin primordial ¥ hasta tnico la creacion de la belleza, To-
das las posiciones esteticistas absolutas conducen a eza postura,
¥ sin menecionar idedlogos colocados en ella, ideas como el arte
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por el arfe, ¥ laz mas recientes del arte puro, o sea la posibili-
dad de crear una base estética fuera del destino del hombre ¥
del mundo, levan rapidamente hacia ese fin,

No aceptamoes las interpretacignes esteticizstas ahbsolu-
tas; de manera gue agui, en este grade universal del penss-
miento, ¢l arte ne pueds pasar al primer plano, como lo con-
siderames anteriormente dentro del espiritu objetivoe por su
valor de expresividad. En este campo #e encuentran frente a
Trente las concepeiones religiosas, donde dentro del destino del
mundo se levanta ¢l del hombre, ¥ laz de base cientifica, va
vitaliatas ¢ mecanicistas. sin distineién individual como en la
fosa comun. Lo filosdéfieo agui se apaga para transformarse
en lo cdsmico biclézico,

Muy poco dehe ¢l arte a estas interpretaciones de base
cientifico-cdsmica, =i exceptuamos el caso de Spengler que e
ignal al de Hegel, pues se trata de un espiritu donde se asccia
al penzador el hombre zensible a la vibracidén del arte. (*7) La
antigiiedad nos legé un poema como el de Lucrecio: De Na-
tura Rerum, dentro de lo que égte tiene de poético, ¥y conside-
randolo como cosmoldgico; pero todas las cosmologiag poéti-
¢as primitivas, dentre de la coneepeidn nniversaliata, son fun-
damentalmente religiozas.

Distinta es 1a posicion del arte ante las ordenacionss
reliFiogas del univerzo; en este punto todo &L, ¥ en especial la
plastica, guardan vineulos tan estrechez con las religiones como
de alma a cuerpo, ¥ debe a ellas las mavores ereaciones cone-
cidas. En vano se inventan teorias para separar al arte de sus
fuente: masz hendas de inspiracién, p2ro no puede haber en
€l orden supericor creaciones independientes de los prandes pro-
blemas del universe; la historia del srte ensefia, siendo zu fondo
tan humano ¥ al mizmo tiempe tan trascendente, que el fin
del arte v el destino del hombre forman una indestructible uni-
dad.

{87) Esta posieitn de la obra de Spsngler hace que mo sea aeer-
tada la nota de Rickert al juzgar a Ia Decadencia de Oecidente, en su
obra citada; solamente eorrvezponde dentro de la distineiin por &l sostenida,
de donds han surgide las criticaz bézicazs posteriores como la de Aloys
Dampf en su Filogofia de la Cultura.
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