AMALIA, NOVELA HISTORICA

Beatriz Curia (*)

;Qué sentido tiene, hoy, plantearse como problema el género
de Amalia?

Toda lectura comporta una labor hermenéutica, en cuya base
esta la actitud del lector frente al texto. Y si bien nos acercamos a
cada obra como a un individuo literario con rasgos peculiares y le-
galidad intrinseca, el hecho de que se nos ofrezca como pertene-
cienie a tal o cual género provoca ciertas expectativas que condi-
cionan su lectura. No es posible realizar una lectura optima de Ama-
lia sin haber dilucidado con anterioridad los problemas genéricos
gue suscita. La tarea se torna mas perentoria si se considera que la
critica ha tomado posiciones encontradas al respecto.

A— La critica

A mas de un siglo de publicada sigue cuestionandose la condi-
¢ion de novela historica de Amalia.

1. Existe una tendencia predominante a juzgar la obra desde
una rigida perspectiva, elaborada a partir de los rasgos de la novela
historica gue inicid Walter Scott y fue cultivada con variable fideli-

(*} Miembro de la Carrera del Jnvestigador Cientifico del CONICET.
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dad al modelo por sus seguidores ! . Uno de los rasgos fundamenta-
les de este tipo de novela consiste en la reconstruccion de realida-
des absolutamente pretéritas. Amalie presenta, en cambio, una rea-
lidad vivida por el autor y sus contemporaneos: la novela de Mar-
mol queda, desde esta perspeciiva, fuera del género. Otro factor —y
no el menos importante— que torna cuestionable el cardcter histo-
rico de la novela es la evidente parcialidad del autor con respecto a
Rosas v su politica: Marmol ha cargado las tintas en cuanto pudie-
ra servirle para atacar al gobernante y su régimen.

Amado Alonso, en su clasico ensayo sobre la novela hisiorica,
se pronuncia taxativamente por la exclusion del género: No cuento
como historicas novelas que pinten los tiempos del autor, aunque
contengan episodios reales, ya de la vida privada /. . . /, va de la pu-
blica, como en la Amalia de Mdrmol *. Lo mismo ocurre con Enri-
que Arderson Imbert: Caso tipico de novela politica, no historica,
es la Amalia. del argentino José Mdrmol *.

1 Rasgos que bien establece Louis MAIGRON en Le roman historique a | épo-
que romantique; Essai sur I’ influence de Walter Scott (Nouvelle édition. Paris,
Librairie Ancienne H. Champion, 1912} y retoma Amado ALONSO en “‘Los
comienzos de la novela histérica™ (en: Humanidades, t. XXV1l: Letras, La
Plata; Universidad Nacional de La Plata, Republica Argentina, Facultad de Hu-
manidades y Ciencias de la Educacién, 1939. p. 133—142) v en su "‘Ensayo
sobre la novela historica™ (en sus: Ensayo sobre la novela historica. El moder-
nismo en La gloria de don Ramiro. Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Le-
tras de la Universidad de Buenos Aires, Instituto de Filologia, 1942. p. 7—
145).

También estudia con detenimiento la novela de Scott y sus caracteristi-
cas Georg LUKACS (en su: La novela historica. Traduccién: Jasmin Reuter.
3 e. México. Era, 1977}. En mi srabajo no utilizo explicitamente la obra por
una razdn de método. Este autor encara su analisis de la novela histbrica des-
de un punto de vista demasiado diferente del de los autores que he excracta-
do. Incluirlo hubiera significado un largo desarrollo preliminar que no sé has-
ta qué punto habria beneficiado el conjunro.

2 “Ensavo...”, yacit., p. 145.n. 1.

3 Enrique ANDERSON IMBERT. “Notas sobre la novela historica en el siglo
XIX”. {En sus: Estudios sobre escritores de América. Buenos Aires, Raigal.
1954. p. 2646, El trabajo es de 1951, p. 40. Cf. también p. 45. El mismo
autor en su Hisroria de la literanira hispanoamericana {5 e., México—Buenos
Aires, F. C. E., 1965, p. 239-240) refirma esta opinién y afiade que .Amalia
es . también “novela autobiogréﬁca”.
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Amalia sera asi, en la opinién de autores diversos, arma litera-
ria *, erénica apasionada de sucesos vividos por el autor—narrador
imaginario ®, novela militante y documentaria ®, documento histo-
rico de valor autobiogrdfico y social 7, novela politica, con una di-
reccion y un sentido hasta de propaganda 8, obra que expresa y
trasunta [. . ./ la pasién de las almas y el cuadro de la época con
a:tenticidad ?, ante todo un testimonio '°, a social and political
document of a troubled era in Argentine history 11, relato auténti-
rlsg de la atmosfera politica y social del Buenos Aires de entonces

|, etc.

4 Pedro HENRIQUEZ URENA. Las corrientes literarias en la América hispa-
nica. 4 r. México, F. C. E., 1978. p. 120.

5 Alfredo VEIRAVE. “Estudio preliminar”. {En: José MARMOL. Amalia. 2 e.
Buenos Aires, Kapelusz, 1968. p. 5-37). p. 21.

6 Rafael Alberto ARRIETA. *José Marmol, poeta y novelista de la proscrip-
cion”. (En: Historia de la literatura argentina, dirigida por Rafael Alberto
ARRIETA. T. Il. Buenos Aires, Peuser, 1958. p. 213-268). p. 268.

7 Ricardo ROJAS. Historia de la literatura argentina; Ensayo filosofico sobre
la evolucion de la cultura en el Plata. T. VI, Los proscriptos. Buenos Aires,
Kraft, 1957, p. 470.

8 German GARCIA. La novela argentina; un itinerario. Buenos Aires, Edito-
rial Sudamericana, 1952. p. 32. Emilio CARILLA {E/ romanticismo en la Ame-
rica hispanica. Madrid. Gredos, c. 1958, p. 322) considera a Amalia “ejemplo
por excelencia’ de novela politica, También es novela politica para Nicolds
BRATOSEVICH (“Amalia”. En: Pedro ORGAMBIDE y Roberto YAHN]. En-
ciclopedia de la literatura argentina . Buenos Aires , Editorial Sudamericana,
1970. p. 33-39. p. 34) y para Jean FRANCO (Introduccion ala literatura

hispanoamericana. Trad. Francisco Rivera. Caracas, Monte Avila, 1971. p.67).

9 Alberto ZUM FELDE. Indice critico de la literatura hispancamericana. T.
11, La narrativa. México, Guarania, 1959. p. 91.

10 Robert BAZIN. Historia de la literatura americana en lengua espaviola. 2 e.
Trad. de Josefina A. de Vazquez. Buenos Aires, Nova, 1963. p. 154,

11 Myron L. LICHTBLAU. The Argentine Novel in the Nineteenth Century.
New York, Hispanic I[nstitute in the United States. 1959. p. 46. Agrega mas
adelante que sdlo en sentido lato puede ubicarse a Amalia en la misma catego-
ria que las novelas histéricas al estilo de W. Scortt, y por lo tanto debe enten-
dérsela como “‘a novel of contemporary affairs, rather as historical novel™ (p.

46-47).

12 Rudolf GROSSMANN. Historia y problemas de la Literatura latinoamericu-
na. Trad. del aleman por Juan C. Probst. Madrid, Revista de Occidente, c. 1972.
p. 286.
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2. Para otros criticos Amalia es una novela historica. Segn
Arturo Giménez Pastor, Esg novela nacié /. . . ] histérica; no nece-
sito, para serlo, que el tiempo llegara a revestirla de tal cardcter; fué
congénitarnente historica, porque fué engendrada por cosas y-con
cosas que tenian sangre de historia, entre éstas, la pasion, que fué
v es su agente dindmico—moral, la pasion con que el alma del pros-
cripto escribio esa denuncia de la tirania rosiste lanzada al mundo
bajo las formas de un drama novelesco *?. Jorge Max Rohde afir-
ma que podemos considerar ¢ Amalia como una novela histérica sui
generis ' *_ Para Diez—Echarri y Roca Franquesa, se trata de un ti-
po intermedio entre lo histérice y lo politico *®. Arturo Berenguer
Carisomo la reconoce como novela historica /. . . 7, en rigor la pri-
mera de las letras argentinas *®. También la consideran historica
Arturo Sergio Visca *7, Alberto Blasi Brambilla !® y —aunque no
de nzugdo explicito— Marguerite Suarez—Murias '¥ y Cedomil
Goic¢ “".

13 Arturo GIMENEZ PASTOR. Historia de la literatura argentina. T. 1. Bue-
nos Aires—Montevidea, Labor, 1945, p. 230. Cf. también. del mismo autor,
“E} romanticismo bajo la tirania. {Continuacion)”. (En: Revista de la Univer-
sidad de Buenos Aires, afio XIX, t. XLIX. Buenos Aires, 1922, p. 79-170).
p- 144. Enfoca el tema con otros matices y algunas reticencias.

14 Jorge Max ROHDE. Las ideas estéticas en la literatura argentina. T. IIL
Buenos Aires, Coni, 1924, p. 89.

15 Emiliano DIEZ—ECHARRI v José Marfa ROCA FRANQUESA. Historia
de la literatura espariola e hispanoamericana. 2 e. Madrid, Aguilar, 1966, p.
905. Cf. también p. 922,

16 Arturo BERENGUER CARISOMO. Literatura argentina. Barcelona, La -
bor, c. 1970. p. 56.

- 17 Arturo Sergio VISCA. “La novela histérica”. (En: Revista de la Biblioteca
Nacional de Montevideo, N° 19. Montevideo, junio 1979. p. 61—-74}. p. 69.

18 Alberto BLASI BRAMBILLA. Jose Marmol y la sombra de Rosas. Buenos
Aires, Pleamar, ¢, 1970. p. 162,

19 Marguerite C. SUAREZ-MURIAS. La novela romantica en Hispanoameri-
ca. New York, Hispanic Institute in the United States, 1963. p. 71 -73. No
afirma que la novela sea historica, pero a continuacidn, con respecio a Vicen-
te Fidel Lopez, dice: “cultive también la novela historica” {el subrayado es
mio: p. 73).
20 Cedomil GOIC. Historia de la novela hispanoamericana. Chile, Universidad
Catblica de Valparaiso. Ediciones Universitarias de Valparaiso, c. 1972, p. 80.
Obviamente, la visibn que ofrezco de opiniones en contra o a favor del
caracter “historico”™ de Armalia no es exhaustiva: se limita a un nimero sufi-
clente de autores representativos.
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B —La obra

Bueno es no sujetarse a paralizantes criterios extrinsecos y va-
lorar la obra desde el propio texto y su circunstancia. Se compro-
bard as{ que en la raiz misma de Amaelia estd presente el género no-
vela historica como carril conductor que ha guiado la pluma de Mir-
mol. :

1. Amalia fue —inutil negarlo— un arma de lucha contra el ro-
sismo. Pero no es reductible a mera arma de lucha: Marmol eligit¢
para su prédica un cauce, el de la novela historica europea, a la ma-
nera de Walter Scott o de Alejandro Dumas 21,

Afirma el autor que Amalia es su primer romance historico, y
el primero tambien que se ha escrito en la América del Sur 2% . Ad-
mite que en su origen Amaliac —al igual que Agustina y Las noches
de Palermo—, cuando en un rincén de nuestro destierro las escribia-
mos 6 delinedbamos /. .. ], tuvieron [, . .J un fin politico contra
Rosas; pero agrega: no es menos cierto que tienen también una tra-
ma y una faz literaria /. . . ]. Y en ese cardcter no nos despojare-
mos jamds de esas obras que son las mejores holas de nuesira hu-
milde corona de poeta.

Para Marmol Amalie es una novela historica y esto condicio-
na de modo definido la elaboracion del texto. La novela se publico
por primera vez en 185152, por entregas, y fue completada y edi-
tada definitivamente en 1855. De las numerosas variantes que exis-
ten entre ambas ediciones 22 buena parte responde —como se ve-
ra— a la intencioén de Marmol de que su novela fuera historica.

En 1855, por su parte, los editores de Amalia aseveran: la plu-
ma del romance [ . . . ] no es incompatible con la verdad de las re-
laciones historicas. Este sistema, tan comun en la literatura moder-

21 Creo mayor el influjo de Dumas. Cf. Max HENRIQUEZ URENA, “Influen-
cias francesas en la novela de la América espafiola”. (En: Juan LOVELUCK,
—Seleccion, introduccién y notas de—. La novela hispanoamericana. 4 . revi-
sada. Santiago, Chile, Editorial Universitaria, 1972. p. 97-106}. p. 98; Jorge
Max ROHDE, op. cit., p. 89.

22 José MARMOL. “Amalia”. {En: El Parana. Buenos Aires, aiio 1, N° 1,25
de octubre de 1852, p. 2}. Apud Liliana GIANNAGEL!L. Contribucion a la bi-
bliografia de josé Mdarmol. La Plata, Universidad Nacional de La Plata, Facul-
tad de Humanidades y Ciencias de la Educacién, 1972. p. 131 —132. (Cf. tam-
bién p. 85, asiento N® 122). Respero la grafia.

23 Cf. mi “Problemas textuales de Amalia de José Mirmol”. (En: Incipit, 1L
Buenos Aires, SECRIT, 1982},
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na de la Europa, es nuevo entre nosotros. El Sefior Mdrmol ha sido
el primero que lo ha empleado, vy todavia es el iinico

2. No solo hay en Marmol una pasién politica arrolladora que
tifie con particulares colores el mundo configurado, sino una acti-
tud historicista, propia de esa etapa de la vida intelectual argenti-
na 2°: el devenir historico es visto como un progreso constante, su-
jeto a leyes especificas para cada pueblo y gobernado por el desig-
nio de la Providencia, gue se cumple a pesar de eventuales retroce-
508,

La novela evalla el periodo rosista en todas sus manifestacio-
nes, indaga los momentos del proceso histérico gque lo han hecho
posible y proclama la caducidad futura de Rosas y su gobierno. Ro-
sas aparece como una fuerza obstaculizadora del progreso que, una
vez superada, debera ser conocida y juzgada por las generaciones
venideras.

Fsta vision de la historia como proceso no constituye obsta-
culo sino, mas bien, incentivo para que Mairmol intente pintar el
estado social y cultural de su momento en forma pormenorizada,
_deteniéndose en todos los aspectos privativos y pintorescos que

24 “Los editores”. (En: Jos¢ MARMOL. Amalia. Segunda edicién. Buenos Ai-
res, Imprenta Americana. 1855. T. [, p. 2-3). p. 3. Respeto la grafia, tanto
en esta cita como en la transcripcion de fragmentos de la novela. La prioridad
de 4malia como novela historica es relativa. La novia del hereje, de Vicente
Fidel Lopez. fue editada en 1854: algunos capitulos (si no toda la novela)se pu-
blicaron como f(olletin en Chile, muchos afios antes de la primera edicidn de
Amalia.

25 El historicismo romantico se manifiesta con nitidos perfiles en la obra de
Echeverria, Vicente Fidel Lopez, Domingo F. Sarmiento, Juan B. Alberdi v

otros autores de la generacidn del 37. Mucho se ha escrito al respecto. Baste

una cita del representante maximo de la generacion: * (.. .] el progreso es la
lev de desarrollo v el fin necesario de toda sociedad libre: /. . .J. Pero cada

pueblo. cada sociedad tiene sus leyes o condiciones peculiares de existencia,

que resultan de sus costumbres. de su historia. de su estado social. de sus nece-
sidades fisicas, intelectuales v morales. de la naruraleza misma del suelo don-
de la Providencia quiso que habitase v viviese perpervamente. 7. .. ] Hacer
obrar a un pueblo en contra de las condiciones peculiares de su ser cone pue-
bio libre. es malgastar su actividad. es desviarlo del progreso. encaminarlo al
retroceso”. {Esteban ECHEV ERRIA. “Ojeada retrospectiva sobre el movimien
0 intelectual en el Plata desde ef afo 377", En: Obras completas de Esteban

Echeverria. Compilacién y Biografia por Juan Maria Gutiérrez. 2 e. Buenos Ai-
res, Antonio Zamora. 1972, p. 57 -97.p. 64 ..
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Amado Alonso sefiala como materia de la novela historica: institu-
ciones, costumbres, técnicas, viviendas, indumentaria, alimentacion,
instrumental, etc. y lo genérico al hombre de una época en un pais,
L. .J “el espiritu de una época’ ?®. El hecho de tener en cuenta
el proceso historico en su diacronia no excluye la consideracion sin-
cronica de los factores que se conjugan en la Argentina de 1840.
Marmol es consciente de ello y lo explicita: La pluma del romancis-
ta no puede entrar en las profundidades filoséficos [ sic 7 del histo-
riador; pero hay ciertos rasgos, leves v fujitivos, con que puede de-
linear, sin embargo, la fisonomia de toda una época " .

En cuanto a la parcialidad con que Marmol puede haber utili-
zado la materia historica en su obra, debe recordarse que Amalia
no es historia sino novela; que en toda novela los hombres y los su-
cesos reales se Incorporan a un mundo ficticio y constituyen verda-
deros entes de ficcion. No es menos ficticio Rosas, por ejemplo,
que Amalia o Daniel Bello. Por lo demas, no hay novela histérica
de alguna importanciae a la gue no se le hayan reprochado fallas eru-
ditas 28, es decir, fallas en la informacidn.

3. Se objeta que Amalia es contempordnea de los hechos que
narra. No hay tal. Marmol empieza a publicarla en 1851, once afios
después de la fecha en que ubica la accidon de su novela. Si es ver-
dad que Rosas y la mayoria de sus partidarios, familiares, aliados,
opositores, siguen viviendo en situacion similar a la de entonces, no
lo es menos que lo narrado constituye ya un pretérito. Proximo, si
se quiere, pero con un minimo de distanciamiento frente a los he-
chos.

Por otra parte, la distancia temporal entre los sucesos y su ela-
boracidn narrativa crece si se tiene en cuenta que buena parte de la
novela permanecio inédita —tal vez no escrita— hasta 1855. Una fe-
cha en que Rosas y su régimen eran ya, efectivamente, un pasado
en la vida historica rioplatense. Y, ademas, adviértase que los capi-
tulos ya publicados en 1851—52 fueron modificados consciente -
mente por el autor para lograr mayor historicidad.

4. La novela va precedida por la siguiente explicacién, que en

26 “Ensayo...”, yacit., p. 12-13.
27 José MARMOL. Amalia, ed. cit., t. IV, p. 108 (cap. V1, L),
28 Amado ALONSO. “Ensayo...”, ya cit, p. 87.
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1851 afianzaba a Amaliea como novela histérica:

“La mayor parte de los personajes historicos de
esta novela ecsiste aun, y ocupa la posicion politica
0 social que al tiempo en que ocurrieron los sucesos
que van a leerse. —Pero el autor, por una ficcion cal-
culada, supone que escribe su obra con algunas je-
neraciones de pormedio entre él y aquellos. Y es es-
talarazon porque ellector no hallard nunca los tiem-
pos presentes empleados al hablar de Rosas, de su
familia, de sus ministros &a.

El autor ha creido que tal sistema convenia, tan-
to a la mejor claridad de la narracion, cuanto al por-
venir de la obra, destinada 4 ser leida, como todo lo
que se escriba, bueno 6 malo, relativo a la época
dramatica de la dictedura arjentina, por las jenera-
ciones venideras; con quienes entonces se armoni-
zard perfectamente el sistema aqui adoptado, de
describir bajo una forma retrospectiva personajes
que viven en la actualidad

Montevideo, Mayo de 1851.” 29

En 1855 no es preciso ya fingir un pasado. Sin embargo, las pala-
bras del autor siguen siendo reveladoras de su intencién de escribir
una novela historica acorde con la vision historicista que preside la
obra e incluye prospectivamente el futuro. Gracias a ellas algunos
de los criticos mencionados mas arriba reconocen cierto cardeter
histérico en Amalia y Arturo Seigio Visca *° lo admite sin retaceos:
Esta éptica intima penetraen la novela v le da perspectiva histérica.
Amalia, ast, se leyo y se lee hoy como novela de la especie histéri-
ca. La optica a la que se refiere Visca consiste en lograr que el mun-
do imaginario creado transmita la sensacion —gue corresponde a la
intima Optica con que [o ha visto su creador— de ser un preiérito
perfecto, concluso y cerrado en st mismo.

No es sdlo el uso de tiempos verbales en pretérito lo que con-
fiere historicidad a Amalia, sino la intima Opfica mencionada y la
insercion de loshechos en el curso de un proceso historico con fuer-
tes matices prospectivos. Ademas de haber sido leida y de leerse
aun hov como novela historica, Amalie ha influido no poco en la
vision que los argentinos han tenido y tienen de la época rosista, y
todavia convoca parejos rechazos y admiraciones, Paradojicamente,
aungue se le niegue cardcter de histérica, muchas generaciones de
argentinos leyeron con apasionamiento la novela como historia, y

29 jose MARMOL. “Esplicacion™. (En su Amalia, ed. cit., p. 5—6;.
30 Up. cit., p. 69.
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muchos criticos la han evaluado casi desde ese exclusivo angulo,

hasta el punto de relegar los valores estéticos de la obra.

Los ejemplos que en Amalia avalan la Optica historica del au-
tor son innumerables. Me referiré en especial a algunos de los frag-
mentos agregados en 1855, por cuanto a través de estas modifica-
ciones se evidencia con mas nitidez la intencién de Marmol. Quede
claro, de todas maneras, que la intencion de escribir una novela his-
térica v la peculiar Optica mencionada ya existian plenamente en

1851-52 3L,

En este parrafo del capitulo II, I (t. I, p. 175—176) se perci-
be la dimensidon prospectiva que Marmol otorga a los hechos narra-

dos:

“—Asi—dijo despues de una breve pausa. —AsI!
sacrilego; ministro de ese culto de sangre con gque
hoy profanan en mi patria la libertad y la justicia.
En mi persona, pide perddén a los buenos del mal
que les haces, y sea el anatema que descargo sobre
tu cabeza, mi presajio del que te espera en el Cie-
lo! Asi, de rodillas; y representa en este momento
la imdjen de la horda maldita ¢ que perteneces, cuan-
do esté de rodillas en ¢l cadalso pidiendo misericor-
dia d Dios, misericordia d los hombres, misericordia
al verdugo; v Dios vuelva su vista, y los hom bres cie-
rren sus oidos, y el verdugo descargue el golpe de la
justicia humana sobre la cabeza de los bandidos he-
roificados en ese reino de sangre v de delitos que la-
mais federacion. De rodillas, ast. como estard ante
la historia desde el primero hasta el ultimo de cuan-
tos de vosotros habeis contribuide d lo desgracia de
la patrig v al estravio de dos jeneraciones todavia.
Ast fraile apéstata, de rodillas™ 32,

En el capitulo I, IV anade catorce paginas (t. V, p. 107—120)
dedicadas a explicar en qué consistian las “‘parroquiales”. De tan
extenso agregado, cito dos parrafos especialmente interesantes:

“pero era tan perfectamente disfrazada ia imposi-

cion, que, 4 los diez afios, el escritor se hailla en con-
flicto para saber donde comienza esa imposicidon y
donde terminaba la accion espontanea, en concien-
cias que el miedo habia pervertido” {p. 115).

Y es para poder fijar con claridad la filosofia

31 Las citas corresponden a la edicién de 1855, ya cit.

32 El subrayado es mio. Corresponde 2 los agregados de 1855.
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de esta conclusion, que la novela ha tenido que his-
toriar brevemente los antecedentes que se han lei-
do” (p.120) %%,

La primera edicion se interrumpe al comenzar el capitulo XII
—XI1I en 1855—, IV. A partir de aqui se intensifican los largos frag-
mentos destinados a conferix perspectiva historica a la novela. Ejem -
plos palmarios los constituyen el capitulo I, V —“Setiembre”—,
que traza un panorama del terror (t. VII, p. 5—16); el capitulo IiI,
V —"“Un vaso de sangre’’—, que incluye las ‘“‘Clasificaciones de
1835 (abarcan treinta y dos paginas) (t. VII, p. 3¢—70); el capitu-
lo X, V —Primavera de sangre”—, Integramente dedicado a pintar
la situacion de la Argentina y a explicitar la vision historicista de
Marmol (t. VIII, p. 5—17) *%; el capitulo X1, V —“De cuarenta, so-
lo diez’—, que expone las ideas de los jovenes “unitarios” {t. VIII,
p. 19—36); el capitulo XII, V (t. VIII, p. 37—51) —“La ley del ham-
bre”—. gue consiste en su totalidad en un cuadro de la situacion pu-
blicas 5a!crs' Buenos Aires, despues de la retirada del Ejército Liberta-
dorie®,

Ya sea a pie de pagina o en el texto mismo, Marmo! se esfuer-
za por recalcar la verdad historica de lo narrado. Consigno un par
de notas:

“Entre los curiosos documentos inéditos, que
poseemos hoy, del tiempo de la dictadura, se hallan
las fam osas clasificaciones. de que tanto se ha habla-
do,v que comprenden nueve mil cuairocientos cua-
renta y dos individuos; comenzadas en 1835,y con-
cluidas, parece, en 1844,

Cuando escribimos la AMALIA, en el destierro,
nos referimos a ellas, pero, como se comprende, no
poseiamos los documentos. Hoy que estidn en nues-
tro poder, insertamos en el testo de la obra, que se

33 Cf. también los siguientes agregados: t. tI, p. 55, 1. 1-3 {cap. X. 1):t. {11,
p-37.r.21-22 {cap. V. i e Ll p. 79.¢c. 16 2 p. 81, 1. 6 (cap. VIL. 11):c. [V,
p. 44, 1. 22 a p. 45, r. 4 (cap. UL 11j: . V. p. 50.1. 912 (cap. 1L {11); t.
IV, p. 112, 1. 1521 (cap. VIL 1L t. V. p. 141.r. 23 a p. 146 {cap. LI, 1V):
.V, p.o 161,16 a p. 163 icap. LIV )it VILp. 9.r. 6ap. 11.1. 14 {cap. V,
IVi;e. Vi p. 21,5, 154 p. 22 cap. V. V)it VI p. 25, n. jeap. V. [V)it. VL,
p. 106,r. 22 ap. 1Q07.r. 1 -5 (cap. XL V',

34 Veéanse. como iustrativos del historicismo de Marmol, los pdrrafos inclui-
dosentre: p. 8, r. 23y p. 12.r.15:p. 16, 1. 14 y p. 17.1. 2.

35 T. VL. p. 37. Cf. también: 1. V1. p. 198199 1cap. XVI, IV): t. VII, p.
17-33 tcap. Il. Vj; . VI, p. 7174 {cap. IV. V.. VI, p. 128129 {cap.
VIL Vi:etc.
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conservaba inédito, una pequenisima parte de ellos,
para que se vea el orden y la prolijidad de esas ta-
bias.

Buenos Aires, 18565.” (t. VII, p. 36, n.).

“Todas las palabras que en este documento van
en bastardilla v con comillas, son anotaciones que
en el original estdn escritas de puio vy letra de D.
Juan Manuel Rosas.” (t. VII, p. 61, n.).

Marmol quiso historica la novela hasta el punto de perjudicar
su economia narrativa: la inclusién de esos parrafos, notas o capi-
tulos enteros destinados a explicitar su visidn o a proporcionar da-
tos historicos perturba con evidencia el desarrollo de la accion ?©.

Del mismo modo, otros aspectos de la obra que no correspon-
de analizar aqui —estructura, caracterizacion de personajes, des-
cripciones espaciales, didlogos, etc.— estan condicionados por la
eleccion genérica. Una lectura correcta exige tenerlo en cuenta.

Seglin se ha mostrado en las paginas precedentes, Amalia es
una novela historica:

— porque el autor la ha guerido historica;

— porque la preside una visién historicista;

— porgue el mundo configurado es pretérito;

— porque Marmol narra, rasgo capital, con una optica historia;
— porque el publico la lee y la ha leido como historica.

No ha de extranar que Amalia se presente esquiva a clasifica-
ciones rigidas. Comparte este rasgo con la mayoria de ias obras del
romanticismo y, en particular, del romanticismo argentino. ¢Cual
es, en definitiva, el género de Facundo, de El matadero, o los Can-
tos del Peregrino del propic Marmol? La literatura fue para nues-
tros romanticos un medio de captar una realidad que estaba hacién-
dose y de influir en ella. Reclamar en estas obras el ajuste a pautas
genéricas con una estrictez ajena al propésito de sus autores supo-
ne sacrificar la presencia viva de la obra en aras de inadecuados mol-
des abstractos.

36 Cf. ul respecto: A. GIMENEZ PASTOR. “‘E| romanticismo. . .7, va cit., p-
145146, e Historia. . .. ya cit., p. 232; M. LICHTBLAU, op. cit., p. 51: M.

SUAREZ-MURIAS, op. cit., p. 72; A. BERENGUER CARISOMO, op. cit.,
p. 57; etc. o





